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［摘要］ 　 回顾了西方建筑从现代主义到后现代主义及各种先锋流派的发展历程 ，主张立足于中国国情 ，在现
代化的进程中 ，回归现代主义的 “合理主义” 的基本精神 ，借鉴后现代主义对于传统的关注 ，反对先锋派的个
性张扬 ，走中国自己的 “新现代主义” 之路 。
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　 　虽然大多数人似乎已经承认 ，现代化与西化不
能画等号 ，中国的现代化并不是全盘西化 ，但从实
际所见 ，我很怀疑我们对这个问题到底认识到了一
个什么深度 。实际上 ，在有些人眼里 ，当代建筑已
进入了个性化时代 ， 重要的只是表现建筑师的个
性 ，而迷恋于西方各种追求新奇的先锋建筑流派 。
还有些人认为 ，现代化是一个纯技术问题 ，在新技
术面前 ，中国的传统审美价值必将被抛弃 。在这些
人眼里 ，既没有中国人的审美特性 ，更没有中国的
现实物质条件的地位 ，总之 ，国情早已退出他们的
视野以外 。

为了讨论这一重大课题 ，让我们简要回顾一下
西方现代建筑的发展过程 。

１８世纪 ６０年代 ， 英国产业革命是西方现代化
的开端 ，其后经蒸汽机的发明和法国大革命 ，到了
１９世纪 ，英 、法 、德 、 美都相继完成了产业革命 ，
生产力大大提高 ，资本主义蓬勃发展 。 这个时期 ，
建筑上最重要的成就就是现代建筑的萌芽 ， １８５１
年伦敦首届世博会的 “水晶宫” 和 １８８９ 年巴黎埃
菲尔铁塔 ，就是其重要标志 。

２０世纪初 ， 西方大部分新建筑流派对于建筑
的探索更多还只是注目其外在形式 ，仍属现代建筑
的前期 ，从德意志制造联盟继续下来的包豪斯学

派 ，才是真正触及到现代建筑本质性内容的成熟的
建筑运动 ，其最重要的作品就是 １９２６ 年在德国德
绍建成的由格罗庇乌斯设计的包豪斯新校舍 （图
１） ，最近它已被列为人类文化遗产 。

图 1 　德国包豪斯学院新校舍
Fig畅１ 　 Bauhaus Buiding ，Germany

当时人们面临的问题是随着工业化的步伐 ，城
市化急速发展 ，无产阶级生活环境加速恶化 ，城市
住宅的需求迅速膨胀 ，新的建筑类型不断涌现 ，要
求建筑从中世纪的手工业操作尽快向工业化转化 ，
加上在同一要求下新的建筑材料 ，新的建筑结构和



建筑设备的不断涌现 ， 以及人的审美观念的更新 ，
乃促成了这一浩浩荡荡的建筑革命 。 简而言之 ，
多 、快 、好 、省地建设资本主义 ，就是当时现代主
义面临的主要课题 ，其总的特点是重视功能问题的
合理解决和强调冷静地理性地面对创作 ， 反对学院
派保守落后的思维方式和形式的复古 ，所以又被称
为 “功能主义” 或 “理性主义” ，对历史起到了极大
推动作用 ，在新形式的创造上也取得了巨大成就 。

但从 ２０世纪中期开始 ， 现代主义建筑给城市
带来的许多新的问题逐渐显现 ， 主要是它的那种
“理性” 表现的排斥传统 、 民族性 、 地域性和个性
的所谓国际式风格 ， 它的不要装饰的光 、 平 、 简 、
秃的千篇一律造成的单调的方盒子外貌 （图 ２） ，
引起了人们的不满 。

图 2 　纽约曼哈顿街区
Fig畅２ 　 Manhattan Island ， New York City ， USA

２０世纪五六十年代 ， 随着战后恢复时期的结
束 ，西方当初面临的功能 、经济等重要课题已不再
成为问题 ，人口已呈下降趋势 ， 建筑基本饱和了 ，
标新立异的消费主义抬头 ，重建建筑精神价值的需
求急剧高涨 。在这种文化背景下 ，一股重新唤起人
性 、人情的思潮泛起 ，建筑的精神性意义重新得到
重视 。现代主义建筑大师 、自认为也被许多人称为
“建筑界的毕加索” 、一生都在探索的柯布西耶敏感
地察觉到这一点 ， １９５３年法国朗香教堂 （图 ３） 就
代表了他的最新思考 。 这座惊世骇俗的教堂一反
光 、平 、简 、秃的面貌和 “理性” ， 充满浪漫的激
情 ，甚至还可以从中看到对传统的接纳 ———总体的
巴洛克式作风 ， 那条竖立在尖角的又高又直的锐
棱 ，似乎还暗喻着哥特 。可以说 ，朗香教堂意味着
纯粹经典现代主义的结束 ，是以后被称之为 “后现
代主义” 建筑的第一个作品 。 １９５６ 年开始设计
１９７３年才建成的悉尼歌剧院 （图 ４） 也具有明显的

反现代主义理性的浪漫倾向 。

图 3 　法国朗香教堂
Fig畅３ 　 Chapelle de Ronchamp ， France

图 4 　悉尼歌剧院
Fig畅４ 　 Opera Hause ， Sydney

后现代主义公开向经典现代主义挑战 ，宣称现
代主义已经死亡 ，反对 “房屋是居住的机器” 、 “少
就是多” 、 “装饰即罪恶” 等口号 。 针对现代主义
“形式服从功能” ，提出 “形式引起功能” 、 “形式启
发功能” 、 “形式跟从形式” ， 要求传统的复归 、 艺
术性 、人情味 、乡土 、大众化和装饰 。针对现代建
筑的理性 、 纯净和秩序 ， １９６６ 年 ， 美国建筑师文
丘里在 枟建筑的复杂性和矛盾性枠 中锋芒毕露地声
称 ，他宁要混杂而不要纯粹 ，宁要折衷 、含混 、凌
乱而不要洁净 、明确和统一 。但文丘里追求的传统
的复归并不是复古 ，他提出的做法是 “通过非传统
的方法组合传统部件” ， 是一种 “隐喻” 和 “双重
译码” 。早在 １９６２年他在费城栗子山设计的 “母亲
住宅” 就已经体现了这种主张 ，人们已多年不见了
的坡屋顶重新出现了 。 此后 ， 如美国 １９７４ 年纽约
电话电报大楼 （图 ５） 、 １９７８ 年新奥尔良意大利广
场 （６） 、 １９８２波特兰市政大厦 （７） 等 ， 都是后现
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代的代表作 。在这些作品里 ，人们可以看得到大量
传统的 “隐喻” 和现代与传统的 “双重译码” 。

图 5 　纽约电话电报大楼
Fig畅５ 　 AT&T Builidng ， New York City ， USA

图 6 　美国新奥尔良意大利广场
Fig畅６ 　 Piazza d’Italia ，New Orleans ， USA
对于后现代主义 ，我们应该有一个清醒的认识 。

一方面 ，它所提出的关注人的精神需求以至它对形
式的探索 ，都对我们具有启发意义 ；但它对社会基

本问题的明显忽视 ，偏重于形式手法的追求 ，及其
“宁要 … …不要 … … ”的一系列似是而非的表述 ，又
对浅薄的 、笔者统称之为 “先锋派” 的诸多形式主
义流派起到了推波助澜的作用 。这一点 ，即使在西
方也已经被人察觉了 。人们认为 ：不应该否定现代
主义的基本原则 ，把建筑同社会生产条件结合起来 ，
鼓励建筑师关心社会 ，都是正确的 。现代主义并没
有死亡 ，只有发展 ，它是一次深刻的建筑思想革命 ，
而后现代主义并没有提出什么严肃的理论 ，重在形
式 ，两者的社会历史意义远不能相提并论 。

图 7 　美国波特兰市政大厦
Fig畅７ 　 Portland Hause ，USA

但在人们已找不到精神价值的依托 ，萨特的存
在主义更促成了强调自我 、突出个人的思潮膨胀的
当代西方 ，顺着后现代主义的负面指向往前再走半

步 ，那就离街头闹剧不远了 。 比如 ， “奇异建筑”
就是一种把建筑当作游戏的流派 。这类建筑的唯一
共同点就是各不相同 。 正像建筑理论家琼克斯所
说 ，它的创作目的就是为了出名 ， “向他提出意见
等于给他作宣传 ， 因为一成典型就有名声” 。 美国
休斯顿 １９７５年贝斯特产品陈列室 （图 ８） 就是一座
典型的 “奇异建筑” ， 断墙残垣甚至废渣堆也成了
造型的要素 ，反映了一种哗众取宠的 、玩世不恭的
心态 。 ２０世纪 ８０年代的这类建筑还可以举出德国
斯图加特新美术馆 （图 ９） 为代表 。 它的陈列庭院
是一个由石块围成的圆形空间 ，使人联想到古罗马
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斗兽场 ；展厅的屋檐内凹 ， 似乎有埃及神庙的影
子 ，可能这就是所谓 “传统的复归” 了 。在选用老
的建筑符号的同时 ，也混杂进 “与现代建筑运动有
关系 ，源自立体主义 、构成主义 、风格派和所有新
建筑流派的语言” ， 以至蓬皮杜中心式的东西 。 所
有的 “语言” 都故意生硬地碰撞到一起 ，十足一盘
大杂烩 ， 正是文丘里那一系列 “宁要 … … 不要
… … ” 主张的活见证 。先锋派的许多流派 ，都富于
这种意味 ，比如 “高技派” 、 “解构主义” 等 ， １９７７
年巴黎蓬皮杜文化艺术中心 （图 １０） 、 １９８９年巴黎
维莱特公园 （图 １１） 和 １９９７ 年西班牙毕尔巴鄂的
古根海姆艺术馆就是它们的代表 。

图 8 　美国休斯顿贝斯特产品陈列室
Fig畅８ 　 Showroom of Best Company ，Houston ， USA

图 9 　德国斯图加特新美术馆
Fig畅９ 　 Neue Staatsgalerie ， Stuttgart ， Germany

这种种 “先锋派” ， 既背叛了经典现代主义的
合理主义的基本精神 ，又张扬了现代主义忽视和否
定各国各民族传统价值的 “世界主义” 的负面因
素 ，只注目于个性的张扬 ， 是一种最糟糕的 “现
代” ，并不是真正复归于人性 ， 其明显的浅薄 ， 狂
妄和幼稚 ，反倒是刻意追求所谓非和谐的 “美” 。

尤其要提出来的是 ，消费主义在这个恶性发展

图 10 　巴黎蓬皮杜文化艺术中心
Fig畅１０ 　 Centre Nationald’ Art et de Culture ，

Georges Pompidou
的过程中起到了极坏的作用 。据最新统计 ，美国不
到全球 ５ ％的人口 ，其能源消耗却超过了全球能源
消耗的 ２５ ％ 。仅从经济力或能源消耗这一点来说 ，
要玩 “先锋” ，也只有美国和欧洲一些发达国家才
玩得起 。能源的高消耗 ，随之而来的必然是环境的
加速破坏和财力物力的大量投入 。

图 11 　巴黎维莱特公园 “第一体系” 示意
Fig畅１１ 　 La Vilaitt Parke ， Paris

但不幸的是 ，起源于西方的这种恶性思潮 ，从
上世纪 ９０ 年代中期以后 ， 却传到了中国 。 目前 ，
中国建筑存在的一个重大问题是 ：一种追随西方消
费主义 ，以新 、奇 、特 、怪 、洋为尚的先锋派思潮
正在中国大地风行 ，功能混乱 、造价惊人 、结构奇
特 、能源浪费 ，形式荒谬 。例如 ，每个月耗费电能
达 ４００万元的某剧院 （而只要去掉那个毫无必要的
形式主义的大壳子 ，这笔钱本来是可以大大节省下
来的） ，为了在 ２００ m 的高空将一个高达 ９ 层的折
角形巨大体梁悬挑出 ７０ m 而多花 １５ 亿元的某中

８２ 中国工程科学 第 ９卷



心 ，用钢量高达 ５００ kg桙m２
的某体育场 （悉尼奥运

会场馆用钢量只有 ３０ kg桙m２） ，跳台最高只有 １０ m ，
室内高度却设计成 ３０ m的某游泳馆 ， 以及 ４ 个外
立面都设计为前无古人的巨大电子显示屏 ，除了对
周边社区造成极大的光 、声 、热污染外 ，还要多花
２亿美元的造价和持续耗能的某体育中心 ， 等等 。
这些 建 筑 ， 全 都 是 西 方 “先 锋 派 ” 大 师 的
作品 。 　 　

在他们的影响下 ， 一些中国建筑师盲目跟风 ，
在城市建设和旧城改造中逐渐失去了自己的个性 。
许多貌似多样的形象 ，实际上都是西方各种流行甚
至过时手法的杂凑 。这样 ，就必然会涌现出一批广
告式的低俗的以新奇为本的作品 。他们以张扬个性
为目标 ，在 “先锋” 、 “新潮” 、 “前卫” 、 “实验” 的
旗号下放纵自己 ，更以怪诞 、反常和浅薄的手法主
义为最高追求 ，把建筑当作一种 “纯艺术” ， 并不
懂得 “建筑” 和 “建筑艺术” 的真义 。赵汀阳在其
枟观念图志枠 中对这类 “艺术” 作过如下描述 ： “他
们需要突破 ，突破本身变成了艺术的任务和目的 ，
开始是为了突破古典艺术概念 ，后来变成互相突破
其他艺术家的思路 。艺术不再追求成熟和完美 ，而
是追求叛逆 、 造反 、 破坏 、 革命 、 另类和变态 。”
这些艺术家所遵循的 “是一些也许打破日常规则的
肆无忌惮的想法”［１］ 。

近年来 ， 西方国家已经注意到了这种恶性现
象 ，并采取了措施 。所以 ，那种正在中国风行的思
潮 ，即使在西方 ，也已不再受到欢迎 ，大量建造的
建筑 ，基本上仍然立足于现代主义的原则之上 。就
能源消耗方面来说 ， 这个过程早在 １９７３ 年世界第
一次石油危机爆发时即已开始了 ，发达国家采取各
种措施节约能源 ，取得了很大成功 ，在生活舒适性
不断提高的条件下 ，新建建筑单位面积能耗已减少
到原来的 １桙３ 到 １桙５ 。 例如 ， 与北京气候条件大体
接近的德国 ， １９８４ 年以前建筑采暖能耗标准与北
京差不多 ，每平方米每年消耗 ２４畅６至 ３０畅８ kg标准
煤 ，但到了 ２００１ 年 ， 这一数字已降低至每平方米
３畅７ ～ ８畅６ kg ，而北京却仍是 ２２畅４５ kg 。 去年起出现
的石油价格的高涨 ，更给人们敲响了警钟 。

中国面临着比发达国家更大的危机 。中国的能
源消耗按 １美元生产总值能耗计算 ，居世界十大经
济国之首 ，比先进国家高出 ４ ～ ５ 倍 ， 甚至比印度
也高出 ６０ ％ ！ 近年来 ， 中国原煤 、 电和石油消耗
的增幅明显高于 GDP 的增速 。 世界经济论坛近来

发表 枟２００４ — ２００５ 年度全球竞争力报告枠 ， 中国的
名次比上年度下降了两位 ， 列第 ４６ 位 ， 其中提出
的最严重的问题就是中国能源消耗的快速增长 。而
中国的人均能源拥有量却只有世界人均拥有量的

１桙２ ，更远远低于俄罗斯和美国 。 中国原油的战略
储备仅为 ２１畅６ d ，而美国 、日本和德国则分别达到
了 １５８ d ， １６１ d 和 １２７ d 。 中国未来对能源的消耗
基本上每 ５年增加一倍 。这么高的能源消耗 ，本国
的资源不可能满足 ，生态环境也不可能承受 。在能
源消耗中 ，工业耗能 、交通耗能和建筑耗能被称为
三大 “猛龙” ，尤其建筑耗能 ， 近年来更呈现急剧
上扬的趋势 。

根据以上态势 ，海外媒体近来已流行所谓 “中
国崩溃论” ，这当然是别有用心 ， 但是 ， 难道不应
该引起我们的警觉 ？ 我们还有什么理由来 “享受”
连西方发达国家都已抛弃了的那些 “先锋派” 呢 ？
还有什么理由来为在西方已找不到市场而转军中国

的那些洋先锋们喝采呢 ？随着能源的高消耗 ，必然
带动其他自然资源的消耗 ，人力和财力的浪费 ，还
有同样重要的环境污染 ，以及或许更重要的 ———新
殖民主义的文化灾难 ！

那么 ，中国的 “现代化” 应该是一个什么概念
呢 ？据中国科学院可持续发展战略研究组的研究 ，
世界现代化的进程可以分为先后相继的两个阶段 ，
即第一次现代化和第二次现代化 ，或工业化时代的
现代化和信息化时代的现代化 。 对主要发达国家 ，
第一次现代化大致经历了 ２１０ 年 （１７６３ — １９７３年） ，
第二次现代化大约将经历 １３０年 （１９７１ — ２１００年） 。

中国的现代化具有极为典型的 “二元性” 特
征 ，即在实现 “工业化时代” 目标的同时 ，叠加了
“信息化时代” 的更高的现代化目标 ， 要在未来的
５０年内完成世界中等发达国家在过去 １００ 年走过
的发展历程 。所以 ，我们所追求的现代化目标 ，应
当不失时机地加上信息化水平 、生态化水平 、全球
化水平 、竞争力水平 、集约化水平 、公平化水平等
作为从工业化时代向信息化时代过渡的基本衡量 。
其基本要义就是最大程度地运用现代科学技术手

段 ，创造出符合现代广大人民需要的新文化 。
必须强调 ，这种需要 ，不仅是物质的 ，同时也

是精神的 。所以 ， “新现代化” 所实现的国家实力 ，
就不止是生产力的硬实力 ，也是一种包含了文化力
或文化国力在内的软实力 。 两院院士吴良镛先生
说 ： “目前 ， 商品的竞争战略观念已经从产品竞争
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转变到 ‘核心专长’ 的竞争 ，要拥有别人所无的优
势资源 … … ２１ 世纪的竞争将取决于 ‘文化力’ 的
较量 ，对建筑来说 ，是非常确切的 。所以 ，中国建
筑师要赢得竞争 ，就理应熟悉本土文化 ，拥有这个
优势 。”

［２］
国家信息化测评中心副主任姜奇平也认

为 ： “软技术 、 文化力逐渐取代硬技术 ， 成为了产
业核心竞争力 。软实力上的落后 ，会直接导致产业
的落后 。 … …发达国家借助硬实力的强大 ，利用全
球化 ，将消费主义文化推广成一种普世价值 ，消解
着穷国的民族文化 。但事情显然还有另一面 ，东方
的知识和价值体系 ，在物质资源和能源越来越稀缺
的大背景下 ，在以人为本 、可持续发展方面 ，可能
取得不亚于西方话语权的价值认同 。” “东方价值将
是完全的信息化状态或后现代状态中 ，最有生命力
的价值体系 。” 他甚至预言 ： “一旦工业化在全球完
成 ，西方文化就走不远了 。”［３］

所以 ，我们的 “新现
代化” 的一个很重要的观念就是除了理性的回归 、
保护环境和环境的多样化 ，节约能源 ，从资源消耗
型转到资源节约型以外 ，还要保护和发扬我们的一
切优秀文化传统和在全球化的背景下提倡文化的多

元化 。
这也就是说 ，我们必须走一条 “新现代主义”

道路 ，它与西方经典 “现代主义” 建筑的 “合理”
与 “理性” 颇有共通之点 ，正与我们的 “适用 、经
济 、美观” 的口号对应 。吴良镛先生最近转述的荷
兰建筑师提出的 “back to the basic” （回归本体） ，

按笔者的理解 ， 就包含着向这种 “合理” 与 “理
性” 的回归 。但我们的 “新现代主义” 与经典 “现
代主义” 的忽视人文精神和传统又有所不同 ，而与
“后现代主义” 的要求传统的复归 、 艺术性 、 人情
味 、乡土 （ “说本地话”） 、大众化和装饰则有所呼
应 ，是一种注重发扬和保护文化的多元化 ，尊重各
国各民族文化传统的主张 。 “新现代主义” 与从
“后现代主义” 的负面价值恶性发展出来的先锋派
代表的消费主义 、个性主义有着根本的对立 。

人们经常在讨论什么是先进 ，什么是落后的问
题 。笔者认为 ， 当前那种片面追求新 、 奇 、 特 、
怪 、洋的最糟糕的先锋派建筑观念 ， 才是保守的 ，
落后的 。中国的建筑应该永远立足于本国的国情和
本民族的文化土壤及中国现代的多元生活之上 ，多
元吸收 、多元创造 、多向量地满足生活对建筑提出
的物质和精神要求 ，这种观念 ，才是最现代的 、与
时俱进的 ，才是真正先进的 ！
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An Architecture Road of “New Modernism”
Xiao Mo

（ Chinese Academy of Arts ， Beijing 　 １０００２９ ，China）

［Abstract］ 　 The developing course of the Western architecture from the Modernism to the Post唱Modernism ，
and that of various schools of Avant唱garde are reviewed ．The paper advocates to develop a road of China’s own
“New Modernism” in the process of modernization ， based on the national conditions ， with emphasis on
returning to the basic spirit of Modernism ， the Rationalism ， and drawing on the experience of the Post唱
Modernism in paying close attention to the tradition ， and opposing the individuation of the Avant唱garde ．
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０３ 中国工程科学 第 ９卷


